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Musimy zawsze pamietac, ze dzielo sztuki jest nieodmiennie kreacjg nowego swiata, a
zatem przede wszystkim nalezy przyjrzec sie temu Swiatu tak uwaznie, jak to tylko mozliwe,
podchodzqc do niego jako do catkiem nowej jakosci, nie majqcej Zadnego oczywistego
zwigzku ze Swiatami, ktore juz znamy. Dopiero wtedy i tylko wtedy, kiedy przyjrzymy sig
doktadnie temu nowemu swiatu, mozemy przystgpic¢ do badania jego zwigzkow z innymi
Swiatami i z innymi dziedzinami wiedzy.

Przytoczytam stowa Vladimira Nabokova, gdyz moga by¢ wskazowka niezbedna do
uporania si¢ z czg¢sto stawianymi pytaniami o sens sztuki 1 mozliwos¢ jej odbioru. Stowa te
moga okazac si¢ szczegolnie wazne dla tych, ktorzy wcigz bardzo pragng kontaktu ze sztuka,
lecz mozna zaadresowac je 1 do ludzi, ktorzy nie obiecali sobie jeszcze omijaé szerokim
tukiem wystawy.

Hermetyczny krag ludzi stuzacych sztuce skutecznie broni dostepu do samej sztuki
szerszej rzeszy odbiorcom. Nie dlatego, ze poddaje rozbioérce muzea albo galerie; ani dlatego,
ze selekcjonuje przy wejsciu spragnionych i wygtodniatych od lat entuzjastow, tudziez
patriotow torujacych sobie droge szabla. Bytoby zwykla niesprawiedliwos$cig obwinia¢
artystow 1 krytykow za nieche¢ lub obojetnos¢ w stosunku do sztuki. To nie ich wina — racze;j
samego wspotczesnego swiata, ktorego sztuka stanowi, czesto niezrozumiate lub odrzucajace,
odbicie. Dramatyczng te sytuacj¢ probuje wyjasni¢ Jeanette Winterson: Jestem pewna, ze
gdybysmy jako spoleczenstwo traktowali sztuke powaznie, nie tylko jako dekoracyjny lub
rozrywkowy dodatek, ale jako zywg wartos¢ duchowgq, szybko nauczylibysmy si¢ odroznia¢ to,
co jest sztukg, od tego, co sztukg nie jest.

Amerykanska poetka, Muriel Rukeyser,jest autorkg stow, ktére warto zapamigtac: Jest
tylko sztuka i nie-sztuka. Sq to dwa wykluczajgce sie universa (w sensie algebraicznym)...
Wydaje mi sie, Ze nazywanie udanego dzieta sztukq ,,dobrg”, a dziela nieudanego ,,zlg", to tak
Jjak uznawanie jednego koloru za ,,dobrg czerwien", a innego za ,,ztq czerwien", podczas gdy
ten drugi jest w rzeczywistosci zieleniq.

Bardzo upraszczajac: kto gniewa si¢ na sztuke glupia, nihilistyczng, nudng, wtérng czy
przypadkowa - powinien odetchng¢ z ulga, poniewaz nic nie wskazuje na rewolucj¢. Chyba ze
przyjdzie nam przywdzia¢ czador 1 problem wszelkich klasyfikacji 1 rozr6znien rozwigze si¢

sam. Korzystajac jednak z historycznej wolnosci, zagladam od jednego lustra §wiata do



drugiego. I wiele odbi¢, jakie czasem dostrzegam, na dlugo mnie nie opuszcza. Tak jest na
przyktad z fotografiami Andreasa Gurskiego, w ktorych znajduje trafny komentarz do swoje;j
obecnosci na tym dziwnym $wiecie. To, co przykuwa wzrok i1 niepokoi, to obraz mas. Tajga
uniesionych rak, czy rzedy papierowych gléw, twarzy setek 1 tysiecy ludzi, istnien, ktore
nieuchronnie zaczynajg i koncza bezustanne funkcjonowanie w wielkiej fabryce zycia i
Smierci.

To wlasnie pojecie ludzkiej masy sktonito mnie do proby jego zobrazowania. Jest w
pojeciu masy jakas prawda o nas, o ludziach. Ze kazdy jest niepowtarzalny i autentyczny - a
zarazem ginie w thumie podobnych do siebie z wygladu, z zachowan i przekonan, z
umiejetnosci 1 ze sktonno$ci — innych réwnie niepowtarzalnych jednostek.

To opowies¢ o szczegdlnym paradoksie - o cztowieku tracagcym autonomi¢ w zderzeniu
z anonimowym zbiorem ludzi.

Interesuje mnie zagadnienie zbiorowosci przeciwstawionej jednostce. Z racji szerokiego
pola kontekstowego, jakie rodzi ten temat, chce mowi¢ o warstwach znaczeniowych
wybranych tylko zjawisk czy rzeczy, dzigki ktorym buduj¢ swoja plastyczng wypowiedz.

Posta¢ ludzka, ktora petni funkcje¢ nadrzgdng 1 jednoczesnie spajajaca ksztatt moich prac,
sasiaduje z formami sugerujagcymi okreslong przestrzen semantyczng.

Moim zamiarem nie jest ilustrowanie zagadnien, ktore dotycza cztowieka dostownie.
Chce te zagadnienia za pomoca rozmaitych form tylko zasugerowac - tak, aby sugerowaty,
budzity po stronie odbiorcy stosowne skojarzenia; by - sprzyjajagc moim jako autorki
intencjom - prowokowaty go do formutowania interpretacji dotyczacych rowniez jego

samego.

Zbiorowos¢ jako masa

Codzienna obserwacja rzeczywisto$ci, w ktorej — jak wszyscy - jestem jako$ zatopiona,
sktonita mnie do interpretowania jej jako pola, gdzie kontrastujg ze sobg znaki
indywidualnos$ci 1 ogolnosci; wartosci jednostkowych przeciwstawiajacych sie bezosobowym
cechom mas, liczb, ilosci.

Dzigki takiej interpretacji czytam pojecie wielo$ci i masowosci poprzez obserwacje
przedmiotow, zjawisk, podczas $ledzenia biegu réznych wydarzen. Zaczynam — przyktadowo

- od przegladania zwyktej krzyzowki panoramicznej, gdzie pola i hasta zbiegaja si¢ dla mnie
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w pojeciu masy 1 wielo$ci haset oraz znaczen. Posuwam si¢ w ten sposob dalej w interpretacji
zwigzanej ze zwykla obserwacja, na przyktad architektury - uyme to ogoélnie - krajow bytego
bloku komunistycznego, gdzie charakterystyczne ,,mrowkowce” uderzaja ogladajacego swym
bezosobowym charakterem. Jednoczesnie, pozostajac przy przykladzie architektury, widze
dwie warstwy znaczeniowe mas. Pierwsza, to samo wizualne oddziatywanie, czyli
konstrukcja, ksztalt, forma, wielo$¢ - np. okien, balkonow, ktére multiplikuja si¢ w oczach
obserwatora podczas banalnej wycieczki przez miasto i wywotujg wrazenie obiektow
masowych, pozbawionych indywidualnego, oryginalnego charakteru. Druga warstwa dotyka
juz ludzi bezposrednio. Kiedy moéwig (troche z przymruzeniem oka) znajomej: - ,,Stuchaj, ten
twoj falowiec jest w jakim$ sensie wspaniaty. Jesli chodzi o sam ksztatt, to w Zadnym innym
polskim miescie takiego nie znajdziesz.” - stysz¢ odpowiedz: - ,, Tak, tylko mieszkanie w nim
jest pomytka.” Obie warstwy — martwo wizualna, oraz zywa socjologicznie - stanowig silny
bodziec dla mnie do interpretacji pojecia mas, ktore zderzone z pojeciem indywiduum tworzy
najwazniejszy dla mnie kontekst znaczeniowy.

W przypadku poszukiwania rozwigzania malarskiego poruszonych znaczen, sklonitam si¢
ku przedstawieniu figury ludzkiej, ktora pozostawataby w relacji przestrzennej z
zasugerowanymi formami np. wspomnianymi przed chwilg falowcami. Ich intencjonalnie
zaznaczona obecnos¢ dziatalaby odniesienie dla skojarzen z rzeczywistymi budynkami, oraz
budowataby nowy kontekst znaczeniowy mieszczacy si¢ w warstwie socjologicznej - to, ze
mieszkancy sg dla siebie obcy, ze kazdy na dobrg sprawe zostal ,,uwi¢ziony” w klatce
swojego mieszkania.

Przypominam sobie filmowy obraz pt. Koyaanisqatsi Godfreya Reggio, gdzie zycie
poszczegolnych jednostek zostato ,,skadrowane” 1 wylonione z wibrujacych mas wielkich
miast. Sadze, ze stosuje chyba podobny zabieg - ustawiam czlowieka w czasoprzestrzeni,
ktora moga stanowi¢ krajobrazy budynkéw, czy innych form, przez ktore mozna czyta¢ moj
wlasny temat. Standardowy kadr z wigkszosci filmow, kiedy oko widza nakierowywane jest
na thum ludzi spieszacych si¢ do codziennych zaje¢¢, stanowi juz ikon¢ zbiorowosci,
przywotuje proste skojarzenie z kopcem mrowek, na ktorym toczy si¢ zycie; pewnie dlatego
niespodziewane uderzenie w ten kopiec i1 nieprzewidziana destrukcja jego struktury wywotuje
przejsciowq dezintegracje. Tragedia krajow azjatyckich po uderzeniu fal tsunami stanowi
przyktad zderzenia si¢ znakow mas - tysigcy ludzkich istnien — oraz jednostek, czyli historii
ludzi, ktorzy przezyli kataklizm, jednostek, do ktorych §wiat zdazyt podejs¢ juz z kamera.

Pojecie zbiorowosci odnajduje w tworczosci innych jako cigg znakoéw, samych plam,

kropek utozonych horyzontalnie, jak u Pierrette Bloch, czy prostokatow tworzacych iluzyjne



miasto w obrazach Marii Vieiry da Silvy. Wlasnie dzigki tworczosci tej ostatniej, z wigkszym
przekonaniem buduj¢ swoja wypowiedz; sugestie architektury, ktore nanosz¢ na obraz, s3

potrzebng mi formg mowienia o $wiecie, na ktory skazani sg ludzie.

Nie ma juz jasnego odroznienia w Zyciu politycznym, miedzy wojng a pokojem, miedzy
suwerennosciq i niewolq, miedzy inwazjq a wyzwoleniem, miedzy rownosciq a
despotyzmem...miedzy sztuka a blazenstwem, miedzy wiedzq a ignorancjq. Ze swiata, w
ktorym te wszystkie stowa ujawnialy i identyfikowaly okreslone przedmioty, jakosci i sytuacje,
utozone w opozycyjne pary, przeszlismy do swiata, gdzie opozycje i klasyfikacje nawet te
najbardziej podstawowe, wycofane sq z obiegu. Przytaczajac ten fragment wypowiedzi
Leszka Kotakowskiego ttumaczg w pewien sposob dobdr motywow, ktérymi zongluje na
moich obiektach .Stanowig one dodatkowy komentarz; budowane sg na marginesie
wypowiedzi malarskiej. Ich ,,odpustowy” charakter wiaze si¢ wtasciwie tylko z funkcja, jaka
czasem spetniaja - rolg upominkéw okazjonalnych .Dobdr komunikatow przemieszanych z
wizerunkami umieszczonymi na obiektach moéwi o moim podej$ciu do zaréwno historii, ktora
przytaczam, jak i o terazniejszo$ci, na ktorg sktadajg si¢ sprzeczne ze sobg elementy. Ze
zbiorowego charakteru $wiata, jego ztozonos$ci 1 niemozliwosci jego definicji, wybieram
drobne epizody, zmystowo postrzegalne konkrety, dzigki ktérym mogg go sobie oswoic.

Nowy Renesans to wizja, ktora proponuje ponowne narodziny czlowieka w
ubezwlasnowolnionym spoteczenstwie, powrot do antycznych ideatow prawdy i honoru i do
refleksji na temat sity bezsilnych Tak jak ich poprzednicy-pisarze wschodnioeuropejscy gloszg
emancypacje jednostki i uwolnienie od dogmatow w polityce ,religii, historycznej
Swiadomosci, sposobach poznawania swiata. Podobnie jak ojcowie zatozyciele, mowig oni o
wspolczesnosci przez powrot do idealow antyku, odkrywajg na nowo pojecie sacrum,
przypominajq o koniecznosci rozroznienia miedzy cywilizacjg a barbarzynstwem. Ten krotki
tekst Niny Witoszek — Fitzpatrick, ktory jest fragmentem z jej ksiazki o Nowym Renesansie,
opowiada si¢ za warto$ciami, ktore przystuguja jednostkom. Tworzy przestrzen znaczeniowa,
w ktorej odnajduje sensy zblizone do podjetego przeze mnie tematu - zbiorowosci kontra
indywiduum. Wizja wspotczesnosci, w ktorej jednostka wypracowuje warto$ci uniwersalne i
walczy o nie, jest wizja rzeczywisto$ci, w ktorej proporcje sg od dawna nieréwne. Z drugiej
strony nalezatoby przeciez odnalez¢ znaczenia, ktore obejmuja relacje odwrotng — mowia o
jednostkach ksztaltujacych zbiorowos¢. Unaoczniajg si¢ one wtedy, gdy si¢ jednostce

przypatrujemy z bliska. Stad, by¢ moze, biorg si¢ i uzasadniaja poznawczo takie rozwigzania



w plastyce, w ktorych mamy do czynienia z przyblizeniem figury i oddaleniem catej reszty

znaczacej przestrzeni.

Jednostka versus thtum

W kulturze widoczne jest trwale $cieranie si¢ tendencji antropocentrycznych i
socjocentrycznych. Potwierdzaja to stowa Georga Simmela: Cala historia spoleczenstwa
odbija sie w uderzajgcych konfliktach, kompromisach, powoli zdobywanych i szybko
traconych, pomiedzy socjalizacyjng adaptacjg do spoleczenstwa i jednostkowym odbijaniem
od jego roszczen.(...)zawsze bedziemy mie¢ do czynienia z tq samq podstawowq formq
dualizmu, ktora przejawia sie biologicznie w przeciwstawieniu miedzy dziedzicznosciq a
mutacjq. Ta pierwsza reprezentuje idee generalizacji jednolitosci, nieruchomego
podobienstwa form i tresci zZycia, druga- ruch, roznicowanie sie oddzielnych czynnikow,
wytwarzanie nieustannej zmiennosci zycia jednostkowego.

W kontekscie XX-wiecznych totalizmoéw konflikt kolektywizmu i indywidualizmu jest
czytany na nowo. Czasy, w jakich zyjemy, zdaja si¢ by¢ rzeczywistoscia , w ktorej spetnia si¢
jednostka. Wydaje mi si¢ jednak, ze to tylko pozory. Konflikt, w nastgpstwie ktorego zostat
zburzony jeden $§wiat, zapoczatkowat nowg rzeczywistos¢, zdeformowang i chaotyczng, pelng
nowych wojen, nieuchronnie zmierzajacg ku upadkowi. Chce powota¢ si¢ na teksty Simone
Weil, ktora - jako $wiadek narodzin idei marksizmu i wszelkich wynikajacych zen
totalitaryzmow - wyrazata swdj niepokoj o zagrozone wartosci. Nierownowaga jest
zasadniczo kwestiq ilosciowq. Ilos¢ zmienia sie w jakos¢, jak powiedzial Hegel, a w
szczegolnosci zwykta roznica ilosciowa wystarcza, aby przenies¢ z dziedziny tego, co ludzkie,
w dziedzing tego, co nieludzkie. Abstrakcyjnie iloSci sq obojetne, poniewaz mozna dowolnie
zmienic jednostke miary, ale w rzeczywistosci pewne jednostki miary sq dane i pozostaty
dotychczas niezmienne, na przyktad ludzkie cialo, ludzkie Zycie, rok, dzien, Srednia szybkos¢
ludzkiej mysli.

Obecne Zycie nie jest zorganizowane na miare tych wszystkich rzeczy. Przeniosto si¢ ono
do zupetnie innego rzedu wielkosci, jak gdyby czlowiek usitowal wznies¢ sie na poziom sit
natury zewnetrznej, nie zwracajgc uwagi na swojqg wltasng nature. Jezeli dodamy, zZe wedtug

wszelkiego prawdopodobienstwa ustroj gospodarczy wyczerpat swojg zdolnos¢ konstrukcyjng



i zaczyna funkcjonowac tylko dzigki stopniowemu podkopywaniu swoich materialnych
podstaw, to dostrzezemy w calej okazatosci prawdziwg istote niezglebionej nedzy, bedgcej
udziatem obecnych pokolen. Na pozor prawie wszystko dokonuje sie dzisiaj metodycznie.
Nauka kroluje, mechanizacja ogarnia powoli caly obszar pracy, rosnie znaczenie statystyk, a
na jednej szostej kuli ziemskiej, wladza probuje uktadaé catosc spotecznego zycia wedtug
planow. Ale w rzeczywistosci metodyczny duch stopniowo zanika, poniewaz mysl znajduje
coraz mniej pokarmu. Matematyka stanowi sama dla siebie zbyt obszerny i zbyt ztozony
uktad, aby mogt jg objqgc jeden umyst. To samo dotyczy tym bardziej catosci tworzonej przez
matematyke i nauki przyrodnicze oraz catosci tworzonej przez nauke i jej zastosowania. Z
drugiej strony, wszystko jest zbyt scisle powigzane, aby mysl mogta naprawde uchwycic
czgstkowe pojecia. Wszystko, czym jednostka nie moze juz zawtadngc, opanowuje
zbiorowosé. W ten sposob nauka od dawna i w coraz szerszej mierze staje sie dzielem
zbiorowym. Co prawda nowe wyniki sq zawsze w istocie dzielem okreslonych ludzi, ale oprocz
by¢ moze rzadkich wyjgtkow wartos¢ kazdego wyniku zalezy od tak ztoZonego uktadu
zwiqgzkow z dawnymi odkryciami i ewentualnymi przysziymi badaniami, ze nawet umyst
odkrywcy nie potrafi tego doktadnie poznaé. Zatem nagromadzenie wyjasnien przybiera
ksztalt zagadki jak zbyt grube szkio, ktore przestaje byc¢ przezroczyste. Takze praktyczne Zycie
nabiera coraz bardziej zbiorowego charakteru, a jednostka jako taka jest w nim coraz
bardziej bez znaczenia. Postepy techniki i seryjnej produkcji coraz bardziej zmuszajq
robotnikow do biernosci. We wzrastajqcej liczbie i w coraz wigkszym stopniu dochodzg oni do
takiej formy pracy, ktora pozwala im na wykonywanie kolejnych krokow bez znajomosci
koncowego wyniku. Z drugiej strony przedsigbiorstwo stalo si¢ czyms zbyt obszernym i zbyt
ztozonym, aby jeden czlowiek mogt sie w nim catkowicie orientowac. Poza tym we wszystkich
dziedzinach wszyscy ludzie, ktorzy zajmujq wazne dla spolecznego zZycia stanowiska, sq
obarczeni znacznie przekraczajgcymi zasieg ludzkiego umystu sprawami.

Jezeli chodzi o catos¢ spotecznego Zycia, to zalezy ono od tylu czynnikow, z ktorych
kazdy jest bezdennie niejasny i ktore mieszajq sie ze sobg w zagmatwanych zwigzkach, Ze
nikomu nie przysztaby nawet do glowy proba zrozumienia tego mechanizmu. Totez najbardziej
zasadniczo zlgczona z jednostkq funkcja spoteczna, ktora polega na koordynacji, kierowaniu i
decydowaniu, przekraczajgc jednostkowe zdolnosci, staje si¢ w pewnej mierze zbiorowa i
niejako anonimowa.

To, o czym pisata Simone Weil sze$c¢dziesiat lat temu, juz urzeczywistnito si¢. Moge
poda¢ wiele potwierdzajacych to dowodow, ot, chociazby przyktad hegemonii wszelkich sieci

korporacji. Odczuwam, ze nasza rzeczywistos¢ bedzie si¢ jeszcze bardziej zmieniac i1 trudno



mie¢ nadzieje, ze na korzy$¢ jednostki, ktora postawiona zostata wobec nowego konfliktu
wspotczesnosci.

Jak bardzo aktualnie w tym konteks$cie brzmig kolejne stowa Simone Weil: Wylgcznie
fanatycy mogq nie przywigzywac wagi do wlasnego istnienia tylko dlatego, zZe stuzy ono
zbiorowej sprawie. Aby przeciwdziata¢ podporzgdkowaniu jednostki zbiorowosci, nalezy
najpierw odmowic podporzgdkowania wlasnego losu biegowi historii. Decydujgc si¢ na tego
rodzaju wysitek krytycznej analizy, wystarczy zrozumieé, ze pozwolitby on podejmujgcemu go
czlowiekowi unikng¢ skazenia glupotq i zbiorowym szalenstwem oraz odnowic¢ na wlasng
reke, ponad spotecznym bozyszczem, pierwotny uktad miedzy umystem a wszechswiatem.

Uwazam, ze wylacznie od poszczegolnych ludzi bedzie zaleze¢, czy zgodza si¢ na
podporzadkowanie wlasnego zycia przemoznemu biegowi historii. Dzisiaj postawa
nonkonformisty nie jest popularna, dlatego trudno broni¢ oficjalnie wlasnych racji. Oburzenie
$wiata islamskiego po niedawnej wypowiedzi papieza Benedykta XVI — ktorg zreszt zle
zinterpretowano 1 wyjeto z kontekstu - podzielito spoleczenstwo na tych, ktérzy bronig
prawdy i tych, ktorzy boja si¢ stawiac jakikolwiek opor agresji i nienawisci plynacej ze strony
islamskich fundamentalistow .Zbiorowy jest strach 1 brak odpowiedzialno$ci za wtasng
cywilizacje.

O niechgci do glosu wigkszosci, do ekspres;ji bezksztattnej ludzkiej masy, mowi Nikotaj
Bierdajew: Nigdy nie godzitem sie na przecietny poziom ludzkiego zycia. Poczucie obcosci,
niekiedy przysparzajgce mi autentycznych cierpien, wywotlywato we mnie kazde zgromadzenie
ludzi, kazde wydarzenie zycia. We mnie samym jest wiele mi obcego. W istocie bytem
nieobecny nawet wtedy, gdy bywatem aktywny w Zyciu. Obcos¢ nigdy nie byta u mnie
obojetnosciq. Jestem raczej czlowiekiem aktywnym, a nie pasywnym. Jestem cztowiekiem
malto spolecznym, a wlasciwie jestem aspoteczny. Ze swojego charakteru jestem feudatem,
siedze w swoim zamku z podniesionym mostem zwodzonym i ostrzeliwuje sie.

W zbiorowo$ci opartej na wyrazistej, podtrzymujace;j ja strukturze, wartos¢
jednostkowa ulega deprecjacji. Jeanette Winterson pisze o ,,nominalnym zyciu” zalecanym
przez rzady, masowg os§wiatg i lansowanym przez mass-media. Wspomina o poteznych
agendach taczacych przekonanie o wtasnym znaczeniu z catkowitym lekcewazeniem dla
indywidualnosci. Wolny wybor pozostaje pustym frazesem, za$ jedynym celem instytucji
spotecznych jest totalna homogenizacja zbiorowosci. W nakres§lonej przez J. Winterson
rzeczywisto$ci tych, ktérzy mysla samodzielnie, trudno kontrolowa¢, a co gorsza - w
zdominowanej przez pienigdz kulturze mogg by¢ sceptyczni wobec reklamy rozmaitych

produktow. 4 poniewaz nasza ekonomia jest ekonomiq konsumenta, powinnismy by¢



tatwowierni i pasywni. Powinnismy wierzy¢, ze chcemy zarabiaé, Zeby kupowac rzeczy,
ktorych wcale nie potrzebujemy. System oswiaty nie jest nastawiony na wychowywanie
myslgcych indywidualistow i to wlasnie tu jest nasze pole do dziatania. Kiedy wracamy do
domu wyczerpani idiotyczng pracgq, mozemy sig zrelaksowac przed pokazujgcym idiotyzmy
ekranem telewizora. Ten schemat, znaczony takimi wydarzeniami, jak narodziny, smieré,
matzenstwo i zakup nowego samochodu, oferuje sie nam jako prawdziwe Zycie. Martin Buber
okreslat relacje jako spoteczne (nie: miedzyludzkie) wszgdzie tam, gdzie pojedyncze
egzystencje zamknigte sg w trwaniu grupowym i przez nie pozostaje objete. Pomiedzy
jednym 1 drugim cztonkiem grupy nie istnieje jakakolwiek osobista relacja. Tam, gdzie
element kolektywny zapanowat catkowicie albo nawet tylko przewaza, cztowiek czuje sie
niesiony przez zbiorowos¢. Henryk Elzenberg uznaje tre$ci spoteczne za pozbawione
warto$ci: Same przez sig, jako zbiorowe(...)sq, przy najzyczliwszej interpretacji, raczej
wypelnieniem trescig dosc lichg naszej pustki.

Na tle - przedstawionych wyzej - pogladow dotyczacych spoteczenstwa, niezwykle
ciekawym eksperymentem byl projekt Pawla Althamera ,,Brodno”. Podczas jego realizacji
jedna osoba — artysta - wptyneta na zbiorowos¢ 1 zbiorowe odczuwanie, namawiajac
mieszkancoOw pewnego z blokow mieszkalnych do wiaczenia - badz wylgczenia - §wiatet w
swoich oknach, po to, by zwizualizowac liczbe¢: rok 2000.

Zupeie innego znaczenia nabiera idea spoleczenstwa sieciowego, w ktorym dominuje
jednostka .Sieciowos$¢ spoleczenstwa przejawia si¢ oczywiscie w wielu sferach: ekonomii 1
globalizujacej si¢ gospodarce, kulturze, polityce, nowych ruchach spotecznych, a takze w
wymiarze relacji spotecznych. Dominacja we wspolczesnych spoleczenstwach osobowosci
egocentrycznej, w potaczeniu z indywidualizacja pracy i fragmentacja procesu pracy,
powoduja, ze dominujagcym typem zachowan staje si¢ indywidualizm. Pisze Jean-Claude
Kaufmann: Juz nie wiezi spoteczne okreslajq jednostke, lecz jednostka wybiera swoje wiezi
spoteczne. Powoduje to zmiang formy. Wiezi, uprzednio wpisane w pewien ogolny i
scalajgcy obszar, zaczynajg dzielic sig, tworzqc coraz szerszq i zrozZnicowang siec¢ kierowang

przez jednostke.

Thum
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Byto kilka przyczyn pojawienia sie¢ bezglowego ttumu - moéwi Magdalena Abakanowicz.
- Wiara, Ze sztuka nie jest dekoracjq, a wyzwaniem, konfrontacjq, ostrzezeniem. Przerazajqca
swiadomos¢ ttumu - ktory jak bezglowy organizm niszczy lub wielbi na komende, wiec Hitler,
Stalin, przywodcy wielu krajow panujgcy nad swojg nacjq i zyskujgcy jej postuszenstwo
wobec haset niesprawiedliwych. W ciggu mojego zycia ludzkos¢ potroita swojq liczbe. Ciggle
widzimy, jak instynkty i emocje ksztaltujq zachowania bez udziatu swiadomosci. Te umy z
plotna, brqzu, zeliwa, betonu stojg w muzeach i publicznych kolekcjach wielu krajow.
Stanowig znak trwajgcej obawy. Sq konfrontacjq z ilosciq i ze sobg samym. Sq zakleciem

istniejgcego ttumu, w ktory wprowadzam swoj nieruchomy.

To wlasnie rzezba zainspirowata mnie najsilniej. Charakterystyczna tworczosé
Magdaleny Abakanowicz, podejmujaca temat wrogos$ci i anonimowosci ttumu, czy instalacje
Anthony'ego Gormleya, ukazuja swiat skazony masowym obtgdem. Ryszard Kapuscinski,
przytaczajac Ericha Fromma — a takze dos§wiadczenia Hannah Arendt - ukazuje $wiat
masowy: (Wszyscy oni) starajq si¢ pojgc ten zdumiewajgcy swiat, ktory ich zewszqd
zaatakowal, chcg go zglebic¢, zrozumiec i zdefiniowac. Stowem - kluczem dla opisania go staje
sie przymiotnik ,,masowy”. Jest wiec masowa kultura i masowa histeria, masowe gusta (czy
raczej brak gustu)i masowy obled, masowe zniewolenie i wreszcie- masowa zagtada. Jedynym
bohaterem na scenie swiata jest thum, a glownq cechg tego ttumu, tej masy, jest anonimowosc¢,
bezosobowosé, brak tozsamosci, brak twarzy. Thum oglusza, staje si¢ bezosobowy. Martin
Buber odnotowat to nadzwyczaj wyraziscie: Wtedy ruszyt uformowany juz pochod i po
krotkim czasie zupetnie zapomniatem o rozmowie ze znajomym, bezmyslnie kroczqgc z tHumem,
pochioniety bez reszty przez ruch, to samo dzialo si¢ najwyrazniej z innymi znajomymi, z

ktorymi przeciez dopiero co wymienilem ludzkie stowo.

Kiedy mysle o formie zbiorowej, pierwszym ze skojarzen jest obraz ,,ornamentéw z
ludzkiej masy”, widocznych na stadionach podczas igrzysk olimpijskich, lub na pochodach
czczacych dyktatorow, np. Mao-Tse-tunga. Paradoksalnie, to twdrczos$¢ chinskiego artysty -
Yue Minjun - jako jedna z nielicznych jest szyderczym, sarkastycznym spojrzeniem na
fenomen czlowieka zbiorowego. Monica Dematte, relacjonujac 48. Biennale Weneckie, tak
okresla sztuke chinskiego malarza: Relacja pomiedzy tytutem a pracq stuzy tylko podkresieniu
poczucia absurdu. Technika, ktora si¢ postuguje, odnosi si¢ do stylistyki komercyjnych 1
propagandowych plakatow: ostre kontury, oraz pola koloru, dzigki ktorym uzyskuje efekt
pop-artowski. W ostatnich pracach, uproszczone figury ludzkie ubrane jednakowo, malowane

zawezong gama koloréw: bardzo kiczowaty réz skory, czerwone usta i nieproporcjonalnie
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duzy otwor ust wypelniony doskonatg czernig. Rozwarte usta zajmujace potowe twarzy
kontrastuja z silnie zaci$nigtymi liniami oczu, uniemozliwiajagcymi zobaczenie czegokolwiek.
Sit¢ oddzialywania swoich prac Y. Minjun moze zawdzigczaé, oprocz samych rozmiardw,
takze bogatej kompozycji: figury - nieszczerze radosne - sg czesto odwzorowaniem
chrzescijanskiej ikonografii, albo popularnej chinskiej sztuki: pokaleczone ciato §w.
Sebastiana staje si¢ radosnym strachem na wroble razem z niewzruszonym ptactwem
obsiadajagcym jego ramiona. Yue Minjun odnosi si¢ swobodnie do motywow, ktore
ksztattowaty dziedzictwo wizualne na przetomie lat - i do jednego z oczywistych elementéw
tego dziedzictwa - wymuszonego optymizmu postaci rewolucyjnego realizmu.

Podobnie ironiczne, chociaz juz nie jowialne spojrzenie na ludzki, anonimowy thum,
przejawiaja Jake 1 Dinos Chapmanowie. W jednej z instalacji zatytutlowane;j ,,Piekto” artysci
ci odnosza si¢ bezposrednio do tragedii holokaustu, ale formuta ich plastycznej wypowiedzi
nabiera uniwersalnego zabarwienia - kaci i ich ofiary odnajduja si¢ w zbiorowych grobach.

Jeszcze bardziej symbolicznie anonimowg, zbiorowa $mier¢ ukazuje Marina Abramovi¢
W swojej pracy ,,Balkan Baroque”, w ktorej umieszcza siebie samg na stosie odartych ze
skory 1 migsni kosci.

Do idei putapek zbiorowosci nawigzuja rysunki Henry Dargera. Ten samotnik i
pustelnik stworzyl wypowiedz niezwykle oryginalng; ukazat - poprzez wizerunki
uciekajacych dziewczynek 1 duszacych ich zotnierzy — §wiat anonimowego cierpienia, w
interpretacjach odnoszacego si¢ nie tylko do wszelkich wojen.

Z kolei do samej jednostki odnosza si¢ obrazy jednego z bardziej inspirujacych mnie
malarzy, Andrzeja Wroblewskiego; interesujagco mowi o nim Anda Rottenberg: Artysta nie
odwoluje si¢ do przezy¢ calej ludzkosci, nie probuje wznies¢ sie ponad wlasne doswiadczenie
wojenne i malarskie. Bohaterami jego plocien sq pojedynczy ludzie. Widziani w oderwaniu od
wojennej hekatomby, bedqcej udzialem anonimowego tlumu, stawiani sq przed widzem w
sytuacjach bardzo osobistych, a nawet intymnych. Wigkszos¢ obrazow z serii ,, Roztrzelan”
ukazuje tylko ofiary: niekompletne ksztatty ludzkie wyzute z zycia, jak puste ubrania, noszqgce

zaledwie pamigc o ciatach, ktore okrywaty.

Odczyta¢ Masy
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Dzielo powinno oddziatywac jak urzqdzenie. Rzezba wykorzystuje sily fizyki aby moc
oddac¢ ducha, ciezar aby oddac niewazkos¢, swiatto, aby moc odnies¢ sie do ciemnosci, swojg
wizualnos¢ aby odnosic si¢ do tego, czego nie mozna dostrzec(...)

Poprzez obiekty mozna zrozumiec¢ swiat, poniewaz zamieszkujq one w nim, ciato
pozwala na ujecie doswiadczenia w forme plastyczng ,poniewaz ja w nim mieszkam...)

Widz dopetnia i w pewnym sensie staje sie dzietem poprzez petng refleksji czynnosé tgczenia i
kojarzenia dzieta ze swiatem. (Anthony Gormley)

Nasz szacunek i podziw dla malarstwa wynika z diugiego procesu dostosowywania sig,
procesu trwajgcego stulecia — oraz z przyczyn ,ktore czesto nie dotyczq sztuki czy umystu.
Malarstwo wykreowato swojego odbiorce. Generalnie jest to konwencjonalna relacja.
(Gombrowicz do Dubuffeta).

Jean Baudrillard zadaje pytanie, na ile relacja: malarstwo-odbiorca bedzie
funkcjonowata w erze bezkompromisowej krytyki i szatu komercji. Czy sztuka bgdzie miata
prawo do drugiej, trwalej egzystencji, dzigki kultywowaniu wtasnych mitow?

Postuguje si¢ tekstem Baudrillarda ,poniewaz jego eseje zawarte w ,,Spisku sztuki”
nakre$lone w potowie lat 90-tych trafnie oddaja sytuacje , w ktorej powstaje sztuka teraz.
Stowa Baudrillarda sg szczegodlnie bliskie. Dlaczego? Dlatego, ze sztuka wspotczesna utracita
potrzebe iluzji? I przeciwnie- wyznaje estetyczny banal, staje si¢ transestetyczna?

Baudrillard, zapytany o to, czy sztuka drugiej polowy ubiegtego wieku nie roscita sobie
w duzej mierze praw by zmienia¢ zycie, odpowiedziat, ze sztuka staje si¢ bardziej
pretensjonalna, chce stac si¢ zyciem. Prognoza Hegla to koniec sztuki pewnego dnia. Marks
prorokowal koniec ekonomii lub polityki, poniewaz nie bytoby dla nich miejsca majgc na
uwadze liczne transformacje. Przeznaczeniem sztuki jest przescignigcie samej siebie, staniem
sig czymsS innym — a Zycie? Sztuka zamienita si¢ z Zyciem dzigki powszechnej estetyce, ktora
doprowadzita do ‘disneyfikacji’ rzeczywistosci. Zamiast swiata istnieje disneyiowska forma,
ktora moze odkupi¢ wszystko poprzez zamiang wszystkiego w Disneyland.

Odnosze si¢ do Baudrillarda majac na uwadze problem formy - czyli istoty sztuki.
Wyrazam pewne idee, mysli, uzywajac malarstwa jako medium. Wedtug wielu opinii, stanowi
ono rodzaj srodka wyjetego lub permanentnie zanurzonego w naftalinie, narzedzia
pozbawionego przysztosci. Gerhard Richter, zapytany o to, czy uwaza malarstwo za forme
mato progresywna, odpowiedziat: Nie ma znaczenia, jakim medium kto si¢ postuguje.
Wystarczy wierzy¢ w sens danej formy, by¢ do niej przekonanym.

Baudrillard mowi, zZe - szczgsliwie lub nie - zyjemy w czasach, w ktorych nie mozna

przewidzie¢, co wydarzy sie w przysztosci ktorej nie ma. Cata przyszto$¢ zostata
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odprowadzona do przesztosci, do pamigci. Terazniejszos¢ to rodzaj readymade. Sztuka stala
si¢ cytatem, ponownym przywlaszczeniem, wskrzesza wtasne formy. Sztuka nie wierzy juz w
swoje przeznaczenie. Tworzy si¢ uktad naukowej machiny, pracujacej na wtasny rachunek.
Rodzaj hermetycznego $wiata odnoszacego si¢ do siebie samego. Wiekszos¢ glosi banat, a
dominujacg politycznie poprawna refleksja, jest - w ramach estetyki - méwi¢ o zepsuciu,
utrwalaniu nico$ci. Metamorfoza, odwrdcenie czy uwodzenie sg trwatymi formami obecnie,
w ktore jeszcze wierzy.

Wedtug Marshalla McLuhana wszyscy stalismy si¢ Swiadomi mozliwo$ci formowania
dziela sztuki z wszystkiego, co nas otacza. Zyjemy w czasie transestetyk, w ktorych nie ma
miejsca dla estetycznych sagdow. Charakteryzuje nas obojetnos¢, btahos¢, rodzaj
transseksualizmu- po wyzwoleniu si¢ wszystkich zadz pozbylis$my si¢ zludzen i pozostaliSmy
— sami z nadmiarem obrazow. Baudrillard nazywa to kulturg xerox - kopiujemy juz tylko
samych siebie. Nie ma obiektu ani jego wyobrazenia, jest tylko brak wyobrazenia obiektu. Od
czasu powstania ,,Olimpiady” Leni Riefenstahl jako formy dokumentu, poprzez wywrdcenie
estetyk do gory nogami dzigki fetyszyzmowi Warhola, stoimy w tym samym punkcie po
wybuchu modernistycznej orgii, po lawinie obrazow 1 eksplozji wyobrazenia.

Sztuka moze zmierza¢ do czystej techniki, rzemiosta, ostatecznie zamieniajgc si¢ z
elektronika; albo do rytuatu, w ktorym wszystko moze postuzy¢ za estetyczny gadzet, gdzie
sztuka pozostanie kiczem uniwersalnym (...) i roznicq pomiedzy Warholem a wszystkimi
innymi, ktorych spotyka nieustajqcy kryzys, jest to, ze wraz z Warholem ten kryzys przemingl.
Istniejq dwa sposoby na uniknigcie putapki ‘obrazowania’- nieustanna dekonstrukcja, gdzie
np. malarstwo musi si¢ zmierza¢ z nieustajqcymi odbiciami, albo ignorujgc znaczenia i
definicje.

Nadmiar form i méd — takich, jak chociazby fascynacja reality show i tendencja
voyerystyczna - zwigkszajg dystans pomiedzy odbiorcg i obszarem sztuki. Wydaje mi si¢, ze
dla widza obecny uktad form, reprezentacji jest czesto coraz mniej zrozumiaty, ale godzi si¢
on, pomimo wszystko, nadal je ogladac.

Jezykiem mojej reprezentacji jest intuicja. Interpretuje rzeczywisto§¢ w oparciu o
sugestie. Malarstwo to dla mnie rodzaj kodu sugestii, systemu skojarzen. Chcg, zeby odbiorca
»czytal” te obrazy réwniez na zasadzie asocjacyjnej. Kiedy przywotuje Hoppera, pojawia si¢
tam jego stwierdzenie: nie maluje samotnosci czy odosobnienia, alienacji. Chce ukaza¢ tylko
swiatlo padajgce na sciane w pokoju(...).

Stwierdzenie Marca Titchnera: Bqgdz wsciekly, ale nie przestawaj oddycha¢ jest dla

mnie rodzajem motta. Pozwala na dystans do sztuki .
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